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Kunst am Mittelrhein

(06. Juni 1950)

Ein Rundgang durch die Ausstellung im Simeonstift

Das Verdienst, mit Sorgfalt Kiinstler eines
gréBeren rheinischen Gebietes zu einer Aus-
stellungsgemeinschaft zusammengesucht zu haben,
kommt dem Koblenzer Maler Hans Dornbach
zu. Durchliest man den Katalog der gegen-
wartigen Ausstellung im Simeonstift, so stellt
man fest, daB die Herkunft der Mitglieder der
»Arbeitsgemeinschaft bildender Kiinstler am
Mittelrhein“ nérdlich bis zur Sieg und siidlich
bis zur Nahe reicht. Es hat also den Anschein,
daB diese Ausstellungsgemeinschaft aus einem
Raum zustande gekommen ist, der zwischen den
Kunstzentren Mainz-Wiesbaden und Kéln-Bonn
eingespannt ist. Der Begriff Mittelrhein ent-
stammt in diesem Falle also einer Art Aus-
stellungsgeographie, und die Arbeitsgemein-
schaft gibt den zwischen den gréBeren Stidten
schaffenden Kiinstlern das Gefiihl einer Zu-
sammengehdorigkeit.

Von Koblenz ist die Schau nach Trier ge-
kommen. Sie hat im Trierer Simeonstift eine
hellere und iibersichtlichere Unterkunft als in
der Koblenzer Alten Burg. Die Kunstwerke sind
geschickt angeordnet und in der Anordnung
sinnvoll aufgeteilt. Die Schau erfreute sich be-
reits am ersten Tage eines lebhaften Zuspruchs.

Beginnen wir bei einem kritischen Rundgang
mit den Werken der Plastik und der Glas-
malerei. Drei groBe Figurengruppen religiésen
Gehaltes haben einen beherrschenden Platz:
eine fir eine Kirche gearbeitete Pieta von Hans_
Scherl, der ,Lehrer“ von Werner Meurer, und
ein Kruzifixus mit Maria und Johannes von
Michael Trierweiler, Wiirdevoll die Pieta und
die Kreuzigungsgruppe, monumental und von
einer bezwingenden plastischen Dichtigkeit der
gottliche Lehrer von Meurer. Eine solche
Gruppe koénnte einen romanischen Dom ebenso
wie eine Dorfkirche zieren. In den Bereich der
religivsen monumentalen Flichenkunst fiihren
die drei Kartons von Heinrich Dieckmann fiir
ein Chorfenster-Triptychon. Die Fenster von
Alois Stettner sind anderer Art. Der Ruhe und
sakralen Geste Dieckmanns setzen sie klein-
teiliges, aufgeléstes Farbenspiel entgegen. Frei-
lich vertreten sie auch eine jiingere Generation

der Kunst des Glasfensters. Professor Thor-

maehlen kommt mit schonen Portrits und Klein-
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plastiken zu Wort. Reizvoll die Batikarbeit von
Kat Becker.

Hans Dornbach vertritt die Malerei der &lteren
Generation. Siidliche Landschaft ist in seinen
Bildern erlebt, selbst noch in dem groBen Still-
leben. Zur gleichen Generation gehort Pitt
Kreuzberg, der Eifelmaler. Er hat gewisser-
maBen Fritz von Wille abgeldst. In diese ,iltere*
Gruppe gehort auch Stréher, der bereits in den
zwanziger Jahren starb und in der Schau einen
Memorienplatz eianimmt. Sicher ist seine Aqua-
relltechnik, von kerniger Hunsriickart seine
Bildstimmung. Peter Krisam zeigt dltere Werke

-im Simeonstift, Trierer Landschaften und ein

Stilleben, das aus prichtig reifen Apfeln, Rosa-
Buch, Kanne und Flasche gepflegt zusammen-
gesetzt ist.

Und wieder eischeint Heinrich Dieckmann
jetzt in der Olmalerei, mit Stilleben von inter-
essanter Komposition. Sie bilden den Ubergang
zu der jungeren Kunst, die nicht weniger stark
vertreten ist als das, was heute auch von einem
breiten - Publikum schon miihelos hingenommen
wird. Halten wir die Reihenfolge des Rund-
gangs ein, so begegnen wir hier zunichst einem
Bilde ,Segelboote“ von Hans Dormoff. Dann
der Koblenzer Hehmann. Ein Maler von feinem
Stilempfinden, dessen Sauberkeit allerdings auch
etwas an SubstanZ verdringt zu haben scheint.
Edward Frank hat eine unerschopfliche Phan-
tasie. Seine Gouachen und Aquarelle hinter-
lassen einen der stirksten Eindriicke der -Aus-
stellung. Ein Maler von einem sehr sicheren
Formempfinden, dessen Einfluf auf Edgar Ehses
zu splren ist. Auch Ehses kommt in einigen
Bldttern zu groBartigen Wirkungen. Reinhard

HeB ist voller Dynamik. Packende Farbpartien

scheinen der Bildfliche aufgenagelt zu sein, oft

wie Fetzen, von denen jeder einzelne ein be-

sonderes Gewicht erhalten hat. In der Farbe

uberraschen die schonen Mauve- riinténe.
Auf anderen Wegen gelangt Margrit Schweicher*
zu abstrahierenden Bildern. Hitte bei ihrem:
Bilde ,Der rote Stuhl® die Leinwand das,
Doppelte des Umfanges, dann kdme das Weit- °
getriebene der Figur und ihre Einbettung in

die Umgebung noch mehr zur Geltung. Max
Rupp hat auf der Eingangswand drei Bilder,

die ihn schon vertreten: lasierend aus der Lein-

wand herausgewonren das intensive Bildnis

des Malers- Eduard Frank; formsicher die Frav

im roten Sessel; motivisch nahe bei einem Bilde

Braques die ,Komposition mit Stuhl®.

Der Stadt Trier gebiihrt Dank, daB sie diese
Ausstellung ermoglicht hat. Es ist manches in
ihr, das sich auch an Orten sehen lassen kann,
wo man in Dingen der Kunst verwodhnt ist.
Sie zeigt, daB an beiden Ufern des Rheins.
zwischen Koln und Mainz, kiinstlerische Krifte
am Werke sind, wie sie die hinter uns liegenden
mageren Jahre der Kunst kaum vermuten
lieBen. -n.



