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s1.sd;199) Trierer Gegenwartsmaler o

Die Aquarellausstellung Reinhard Hess, Peter Kri-

sam, Ma grit Schweicher im groBen Saale des Mu-
seums im .Slmeoﬁsf;ff wurde am Sonntagvormittag

eroffnet. Bei der Vernissage kam Sinn und Wesen
dieser Veranstaltung zur Sprache. Seit der Weih-
nachtsausstellung 1947 hatten Trierer Maler keine
Gelegenheit mehr, Werke in gréBerem Umfang zu
vereinen. Die nach dem Kriege hoffnunggebend be-
gonnenen Ausstellungen neuerer Kunst, die uns so-
gar Gelegenheit gaben, Werke vom Range eines Joseph
Kutter und August Macke in groBerer Zahl zu se-
hen, hatten keine Nachfolge, und der FluB der Ver-
mittlung neuerer Kunst ist allmihlich versandet.
Nun s‘nd es Trierer selbst, die einen gréBeren Aus-
stellungssaal mit etwa 70 Aauareilen, Gouachen und
Werken verwandter Technik fiillen. Die Ausstel-
lungsstiicke umfassen ihrer Entstehung nach eine
Zeitspanne von anderthalb Jahrzehnten und geben
also trefflich Gelegenheit, diese Maler zu erkennen
die in dieser Ausstellung zum ersten Male unver-
hiillt auBerhalb des Ateliers ihr eigenes Wesen zei-
gen koénnen. Sie mégen es mit einer gewissen Scheu
getan bhaben, muBte ijhnen ihr Bestes bislang doch
als das zwangsliufig gehiitete Geheimnis erccheinen
deesen VeriuBerung auf einer verhiltnism#Rig soi-
ten Stufe ihrer Entwicklung und dazu auf e‘nem
noch ganz und gar unvorbe-eiteten Boden der &f-
fentlichen Aufnahmebereitschaft dem 2zu abrupten
Avfraiflen eines Vorhanges gleicht.
Von dem halben Dutzeni stindig

in Trier an-
séssiger moderner Maler sind es

also drei, deren

Werke man studieren kann. Die Finheitlichkeit die-
ser Amnssteliung iiberrascht. Uebherroschend ist aber
auch, daB mit lokslen K ‘iften eine Schau ven dieser
Qualitdt zusammengestellt werden kann. Es wilre zu
wilnschen, dall die Plére, diese Schau gegen Werke
aus einer anderan Stadt eire Austauschreise antre-
ten zu iassen, verwirklicht werden, was ein schénes
Mittel wdre, mit anderen Orten in kultu-ellen Ver-
aehr zu kommer. Ueherracchend ist ferner die Welt-
offenheit dieser Trierer Maler, die aber ganz und
gar nicht bewuBt oder opportun zustande gekommen
‘st {war sic — es kann ruhig oder muB gesagt wer-
den — am Politischen gemessen doch gelinde ausge-
driickt anach-onistisch). Das Wort, daB die Sprache
der Kunst eipe ilbernationale ist, wird hier besti-
tigt,

Anlsflich der Zesprechung der Erdffnung dieser
Schau kann auch vermerkt werden. daB wi: e« mit
ciner interessanten Einleitung zur kommenden Trie-
rer Ausctellung , Rheinicche Malerei de: Gegenwart“
zu tun haben, daB die Konfrontierungem nun be- -
gonnen haben, und daB die Trierer Sezession in
Bilde in Aachen ausstellen wird Genug um sagen
zu kinnen, daB das =zeitgendssische Kunstschaffen
der Moselstadt nicht tot ist, wenn es auch im &6ffent-
lichen Leben den zeringsten Raum einnimmt.

Einen Rundgang durch die Schau und eine Be-

schiftigung mit den einzelnen Werkgruppen miissen
wir einer ausfithrlichen Besprechung vorbehalten.

Trierer Gegenwartsmaler (II)

s..se) Die Ausstellung im Simeonstift

—a. Es beginnt mit Peter Krisam. Das Bild einer
sitzenden weiblichen Figur aus dem Jahre 1949 re-
prisentiert das jiingste Schaffen des Malers, der mit
25 Werken einen viel reicheren Uberblick {iber seine
Malerei gibt als die bloBe Zahl es aussagt: umfaBt
das Ausgestellte doch Wesentliches aus 15 Jahren,
die Ausbeute zweler Reisen nach Paris, die Deu-
tung der sichtbaren Erscheinung trierischer Dérfer
und Figirliches aus den verschiedensten Abschnitten
der Entwicklung.

Fiin? Bilder aus dem Jahre 1934 haben die Brik-
ken Pont des Arts, Pont Royal, die Vorstadt Saint-
Denis, einen Platz des Montmartre und die Kathe-
drale von Reims zum Bildvorwurf. Sie sind alle von
der Milde einer ersten Reife bestimmt. Die Briik-
ken, das Wasser, die Schénheit einer nichtsehenden
Augen belanglos erscheinenden VorstadtstraBe, das
farbige Leben einer Kathedralenfassade wirken
auf diesen Maler erregend, die Bildfliche enthilt
nur Ruhe, Sicherheit, Ausgeglichenheit. Mit neuen
Augen sind sodann die Dorfbilder der Heimat ge-
sehen: Der Himmel mdchte etwas von dem iiber der
Seine schwebenden Himmel besitzen, die H#user
werden zu Darstellern in einem stillen farbigen
Spiel. Auf dieser Stufe schafft Krisam sich Dérfer,
in denen keine Menschen leben. Die Schdpfung
scheint ihnen nur einen &sthetischen Sinn gegeben
zu haben: den, vor der reinen Malerei bestehen zu
kénnen. Eine neue Reise nach Paris 1i8t den Sian
fiir neue Tonwerte entwickeln. Er wéhlt sich dabei
nur sozusagen ,erprobte“ Motive, eignet sich sie
aber an. Die jiingste Zeit scheint durch helle, leb-
haft gegeneinander ausgespielte Farben charakteri-
siert.

Krisam, den man in der Schau mit Werken sieht,
die wohl zum Besten von ihm gehoren, ist, wenn
fiberhaupt das Wort vom Vdlkerverbindenden unse-
rer Landschaft wahr ist, ein sehr bemerkenswertes
Symptom dieser Landschaff, und in der rheinischen
Malerei 138t sich der besonderen Art von Krisams
Bildern nicht viel an die Seite stellen.

Die anschlieBende Abteilung bietet Werke von
%arg;lt Schweicher dar. Nur zwei Landschaften,

e gurliches, ele Stilleberr, ein Portrdt. Die
Farben sind delikat, schillernd, vermeiden alles
Laute, schmiegen sich, sind oft mehr hingestreichelt
als gepinselt. Zirtliches Griin, Blau, Rosa, Gelb
legt sich um Figuren, lebt in Rosenbliiten, legt sich
auf die Haut von Pfirsichen, umfiingt badende Mad-
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chen wie ein Stlick Bijouterie. Kompositionsreich-
tum, Originalitdt, Charme sind hervorstechend. Bil-
der wie ,Piano“ ,Strand“ ,Balkon® sind voll von
Grazie und widmen sich einer poetischen Welt. In
oTinzerin® wird eine eigere Art von Abstraktion
angetont. Gegeniiber dem :
~Milchkanne“ sammeln sich in den _Rosen“ vem 1045
die Pinselstriche fast zu Ornamenten. Diese
Werken w

ente t der

durchaus der Mannhafte, Vo

den differenzierten Bildinhalten der
gewidmeten Kompartimente steht der
Betrachter nun vor den groSflichigen Konstruktio-
nen der Bildflichen von Reinhard HeS8. In seinen
neuesten Landschaften noch eher
zusammengerissen als zusammengebaut, so leiden-
schaftlich wirkt vergleichsweise sein Tempera-
ment. Er hat Trierer Ruinen gemalt, Ruinen
des Krieges. Er stellt die zerstdrte Stadt-
mauer zusammen mit der Igeler Sdule dar: ein
Motiv vom P tz. Er nimmt die Basilika in
ein Stilleben. Reinhard He8 ist nicht unberiihrt von
der deutschen Nachkriegsmalerei., Aber mehr noch
greift er dabei auf seinen alten Lieblingsgedanken
zuriick: ein siidliches Trier zu sehen. Oder besser:
er vereinigt beides, die Impulse der jiingsten deut-
schen Malerei mit seinen &lteren Landschaftsgedan—-
ken, die ihn oft an die Obermosel fiihrten oder
Hiuser Trierer Landschaft zvr Hauskuben werden
tieBen. Alle diese seine Entwicklungsstufen sind in
der Ausstellung belegt. Zahlreich sind Stilleben aus
der neuesten Zeit vertreten., Sie sind groBziigig,
fest. Bliitenbliitter kommen vor, die wie auf die
Bildfliche gehimmert erscheinen. Klar, dem Be-
trachter in die Raummathematik hineinziehend, ist
die Struktur eines Interieurbildes, das im Zentrum
der Abteilung hiingt.

Niemand wird sich der Erkenntnis verschlieSen k3n-
ren, da8 es in Trier eine sehr eigene moderne Malerei
gibt, die nicht aus dem Boden geschlagen wurde,
sondern sich dank verschiedenen Umstinden ent-
wickelte und durch ihr konsequentes Schreiten auf
bestimmten Wegen ein Erscheinungsbild erreichte,
das fiber die Heimat hinaus Becu..ung verdient.



